Premesse ad una Ricerca
su
MARCO SANTUCCI :
| rapporti tra Marco Santucci e la famiglia Puccini:

contatti e possibili influenze tra pensiero e musica.
Premesse ed osservazioni preliminar. a

di
Mauro Mazzoni

oOoPoche pagine consacrate alla mem
di scor di opinioni del secol o onor
professava; se da un lato faran vedere la eccellenza a cui giunse
cod0 suoi scritti, dimostreriseppeo da
esercitarla. E se le severe leggi di questa rara virtu dovrebbero per
avventura esentarmi da scrivere io la biografia siccome a lui

5

attenente per ordine di parentel a
nostra comune patria, cui si giova divulgando ilvalo r e ded s
figli, sapr’” di fender mi, sper o,

realizzasse, potrebbe aversi dai non pregiudicati ingegni per
insussistente di fronte alla semplice esposizione di un merito non
comune e general mente riconosciuto

Quanto sopra i portato non  altro che |
Santucci ad opera di suo nipote Giovan Battista Rinuccini, storico,
musicologo ed anchoéegl i musici st a

! Giovan Battista RinuccinBiografia di Marco Santucgbag. 5; Massa, 1851, dai Fratelli Frediani
tipografi ducali.
’Da una pri ma, super fi ci &iowan BattissaiRmucani hd &dciatd- o n d ©
Messe, Mottetti, Inni e Salmi ed anche alcune suonate per Orgasoo un concerto per organo
accompagnato da vari strumenti (quindi per organo e orchestra) composto nel 1807 e dunque unico
esempioal presente per le conoscenze di chi scrive, di una simile composizionestro possesso
in tutto il territorio lucches. Anche i suoi figli Pietro e Silvio hanno composto musiche
organistiche, nonché il fratello Marco del quale possedian’unica testimonianza, unarfata per
organo, i n guanto egl. scomparve premat istr amen
dunque, al momento direi completamente sconosciuta, della quale un ramo emigro in Francia, ove
mantenne viva la tradizione musicale attraverso i suoi esponenti: fu celebre in particolare Louis
Rinuccini, violinista che si esibi con successo anchespriesCorte francese e che fu direttore del
Conservatorio nazionale di Lione. Si vedano: Luca Saritmifamiglia Rinuccini da Camaiore a
Clunyé p a €8; 208lle RinucciniFamille Rinuccini en Francpag.2962. Entrambi inCampus
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Per quanto lo stesso Rinuccini sembri quasi scusarsi coi suoi lettori di
esser legato al Sarcci da un vincolo di parentela, nondimeno esprime
pi enament e sin dal |l 6i nizio del | a
considerazione per lui, sia per le doti musicali che per quelle umane. Nel
prosieguo della stessa, addirittura amplia ulteriormente quesipgptiva,
ponendo Marco Santucci ai vertici della musica italiana del suo t2mpo.

Non si puo evitare quindi, quantomeno di interrogarci riguardo la figura di
Marco Santucci, musicista nativo di Camaio#e L{ugliol762), ma che

visse a Lucca dal 1808 fino 4l8 4 3 , | 6anno dell a su:
uno dei tant i nomi di musi ci sti C
contemporanei sembra essere stata elevata al massimo grado. Chi ere
dunque costui? Una recente ricerca di Tommaso Ferrini, giovaneostoric
della musica fiorentin presenta il Santucci come un autore che ha
profondament e i nfl uenzat o inlpdmisnbi e
attraverso il suo allievo Michele Puccini

Guardando poi alla biografia di Marco Santucci emergono subito
chiaramentdutta una serie di domande riguardanti appunto la sua caduta

Maior Rivista di studiCamaioresi 1998 9 9 9 ; a cur a dedchese] sezionetdit o
Camaiore.
% Per esempio, G.B. Rinuccini nella sua biografia di Santucci cita @néhe | 6 opuscol o de
Cav. Pacinj che di®iuntliat oolrai gi nal it~ dca italiama deiussci c a
XVI I Il @qyale dopo avere enumerato i principali compositori italiani, scende poi a
meritatamente encomiare i maestri lucchesi, poi aggiuingea v v i fra noi uomo
ogni rispetto per i suoi talenti specifici e praticintendo parlare del pleclaro Canonico Santucci
annoverato a questoillustre congrega. Lbédet ™ ¢
non togliera giammai niuna vicenda umana le opere sue; che anzi queste si conserveranno dai
posteri come dagli anti h i romani S i conser vhalkeaAnmtazioeialla a i |
Biografia (pag 46 nota 8)

Tommaso FerriniAlle radici del sacro in Puccini: Incidenza e contestualita del pensiero di

Marco Santucci n i Tra Bac,hNuneero 8racoatcu ac idoel | 6 Ass. ne Mu s
Santucci Qanno20d5nai or e
>Ferrini, nell 6opera citata all a Lpvwlentadiduestot e n

lavoro é quella di evidenziare quanto la prima formazione musicale di Giacomo Paifoindi le sue radici

nel sacro e nella particolare situazione della musica a Lucca. Giacomo Puccini, con la sua musica
operistica, corona infatti un periodo di vivace fermento musicale che si inaugura con quella che fu ritenuta
dagli studiosi del temp la riforma avviata da Marco Santucci e poi realizzata dal padre Michele Puccini,

relativa alla musica |iturgica e al corretto modo
sua volta fu insegnante di Angeloni e Magi, attori principaliladenaturazione di Giacomo. La svolta
operata dall déultimo dei Puccini non  solo il ri s

un lungo periodo della storia di Lucca e della sua mugica |
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nell 6obl i o, cosa che accomuna mol t
700 e 900, ma che qui appare ancora piu evidente e contraddittoria nel
considerare i successi che riscosse nel corsa slefl vitaSembra quindi
opportuno rivisitare brevemente la sua stessa biografia.

Nato il 4 Luglio del 1762 a Camaiore da Antonio Santucci e da Anna
Caterina Betfifu avviatoallo studio del latino e delle lettere dal Canonico
Don Luigi Capurri e dpo essersi formatmusicalmentalla scuola civica

di Camaiore sotto la guida di Pellegrino Tom&pmiartecipando con
successo personale a varie esecuzi
Santucci studio a Napoli sotto la guida di Fede&naroli. Dobbiamo
considerare che il corso di studi al conservatorio (a Napoli in particolare)
durava allora circa otto anni, me
conseguito un certo livello negli studi e li si recava per perfezionarsi, era di

°Fin dall 6epoca r pondefmitvarmetercorael obbligp nella statuio teb 1612,

| 6organi sta e maestro di Cappella dell a Chies
compito di insegnare ai bimbi del castello (oggi il centro storico di Camaiore, entro il qeadrilat

delle vecchie muramuretta da cui | 6 atdelleMuretta) omoni ma, Vi a
Per quel che concere | a ci tt ™ di Camai or e, n e IPellggeno i odo

Tomeoni (1750), troviamaun contesto generaiaolto positivo,nel quale ci sono abbastanza motivi

per ipotizzare che la scuola civica, sotto la direzidnguesto musicista lucchesabbia svolto una
feconda attivita e, con i suoi numerosi allievi, dato un impulso felice in generale alla ,ndusigia
divenne una &ra fucina ed in particolare alla scrittura, copiatura e trascrizione musicale, che
coinvolse molti musicisti camaioresil @nche il giovane Santuccipn una produzione e diffusione

di musiche che fini col travalicare gli stessi confini teri@brdella Provincia di LuccaRiguardo
Pellegrino Tomeoni, dobbiamo aggiungere che proprio il 15 Febbraio del 1750 ( Arch. Storico di
Camaiore, Libro dei Consigli, dal 1749 al 1754, f 46 r . e v.) nella stessa seduta del consiglio in cui
si procedeva alla sua nomai quale maestro di Cappella e organista, si dava anche lettura di una
lettera di Pretd-rancesco Gambogiil quale ringraziava per la nomina ad organista/maestro di

Cappella (!?) La notizia viene da P aedifore, Di ne
Viareggio 2.000, pag. 1003. Cosa singolare, ma anche importante sottolinea Dinelli, perché laddove
sia il servizio che | 6insegnamento erano stat

sarebbero stati frutto di una collaborazionerdinata e fruttuosa di due.
Questo datesarebbe effettivamente molto importanteg non trova pero nessuna conferma con
altre fonti e anche con alni studi lucchesi che documentarmn certezza la presenza di Gambogi
in S. Frediano a Lucca ed in altreede della stessa citthno al 1779(siv e d a  |diéFabpzo r a
Guidati: Musiche annue e avventizie in una citta di antico regim&ccademia Lucchese di
Scienze Lettere ed dilaria Pacini Fazzi Editore 20)12Dinelli stesso, poi nelle pagine
success v e pone | a cessazione dell dincarico di T
Gambogi.Forse Dinelli ha qui equivocato e tratto qualche conclusione azzardatado una
permanenza del Gambogi a Camai®tetrebbe invece essertat una romina del Gambogi quale
futuro sostituto del Tomeoni, n caso di mancanza di guestobul t
stessa cosa avvenne per Santucci nel 1779 in occasione della nomina del Gambogi),
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circadue otre anni. Santucci si distinse subito tra itufi allievi e dopo
gualche anndu incaricato di assistere gli studenti al principio dei loro
studi e a svolgere altri compiti tra cui il servizio di organista e maestro di
Cappella in alcune chiese allora aswsproprio dal Conservatorio di S.
Maria di Loreto. Santucci rimase a Napoli per oltre un decennio e a parte
| 6i nsegnamento che gi ™ gl procur |,
ebbe anche modo di comporre tanta musica. Pur rimanendo un periodo che
andrebbe ulteriormente approfondito, pare forse fin troppo facile ipotizzare

che in quegl:@ anni , | ui Stesso ave
professionale che avrebbe potuto permettergli di prolungare il proprio
soggiorno in quella citta. ®al t ra parte il Comun

pagato almeno in parte i suoi studi e questo proprio al fine di riaverlo come
Maestro di Cappella e organista della Chiesa Collegiata di S. Maria
Assunta. Ritorno quindi a Camaiore nel 1790, un anno dopo la morte di
Francesco Gambdgi(motivo per cui lo stesso Comune lo richiamo,
concedendogli anche una dilazione temporale per portare a termine gli
I mpegni gi " contratt.] a Napoli) ec
da subito, diverse sue musiche (Tasche 1781piu riprese, vennero
eseguite anche a Lucca, ove e quindi logico pensare che riscuotesse une
stima significativa

’ Per Francesco Gambogi, Nerisenza indicazione delproprie fontiindica apparentemente con
certezzaijl 1781 come anno della morte, mentre Dinelli la colloca al 7 Gennaio del(1ad88 ¢ h 6 e g |
non cita perod alcuna fontelk. proprio la morte di Gambogi ad esseeterminante per la richiesta

del Consiglio a Santucci di ritornada Napolia Camaiore. Cosostengon@nche gli altri storici
camaioresi a fronte della connessione evidente col ritorno di Santucci riportata anche da lettere e
sedute del consiglio. Anehqui, pure in margine a questo erroré Merici, vi sarebberalelle
verifiche da compiere

8 Fabrizio Guidotti in Musiche annue e avventizie in una citta di antico regianpag 288 cita

unbesecuzione di musi che di oSaint urcelil, 6 Gtstso berne
occasione della Funzione della Vela (Fonte il diario di Luisa Palma Mansi). Ancora a pag 280,
riporta un passo dello stesso diario ove Luisaf er i sce di undesecuzi on:
(con soli, coro e orchestra) avuda il 31/12/1795 nella Chiesa di S. Maria (dovrebbe trattarsi della
Chiesa di S. Maria Corteorlandini, all depoca
sacre). Si tratta s enzdoatladottoala Sheerio Matsslitonecui fa | cui
esplicito riferimento la Mansi sottolineando la bellezza della musope¢bd). Da notare la
precisione del diario della Mansi, che per 1|6

come Santucci, mentre per quella del 179%le f i ni sce fAabb®o0 (Il 6ordin

avvenne nel 1794). Queste esecuzioni si aggiungogoella documentata nel 1791 in occasione

della Festa delle Tascha diffusione capillare della musica di Santuach c he nel fa est o
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Nel 1794 venne ordinato sacerdote, tappa significativa e fondamentale
della sua vita, piu volte richiamateella biografia di Rinuccini aline di
spiegarneconseguentemente cerscelte musicali ed ovviamente anche

al tri aspett. del | 0i nleyatil da dimdnsibne c ar
etico/religiosa.

Nel 1797, alla morte di Pasquale Anfossi, fu nominato Maestro di
Cappella in SanGiovanni in Laterano, un incarico in assoluto tra i piu
prestigiosi per guel | 0 e p,destimonianza t u
preziosa della considerazione di cui godeva insieme alla fama gia
acquisita Santucgi che secondo la testimonianza di Rauini, non era

mol to convinto n® pilascip €anmiore iavianga e |
una lettera al Comunee ipotecando il proprio ritorno entro un anno,
gualora avesse incontrato difficolta che evidentemente paventava; ed in
effetti, rispettando tale teine, dopo un anno ritornd a Camaiore e da li

I nvi | a Roma | e proprie dimission
Santucci (in particolare nel 1798) sarebbe cosa da approfondire:
sicuramente in quel periodo lo scenario era quello della confisca miei be
ecclesiastici, di eserciti che si muovevano nella nostra penisola e Roma era
una citta piena di sommosse e tumulti popolari; anche la Cappella
| ateranense, pur ri manendo unodi s
mancanza di risorse ed il suo futuro apgamprofondamente incerto, come
anche quello della stessa citta eterna. Tra i tanti artisti che abbandonarono

l a citt”™ di Roma in quell danno tro
preferi tornare a Camaioré. | desi deri o di un 0o
svd ger e anche i proprio mi ni ster
musicale sembra essestato una costante nella vita di Santuapo

| 6ordinazione del 17914 e su Agues

testimonianza del fatto che non si trapi@ro di un fallimento personale,

comunge pensare ad altre esecuzioni (Messe, mottetti ecc.) nella citta di Lucca, anche nel periodo
precedente al 1800Si veda a questo proposito ant¢a@ota n. 19
® Arch. Storico di Camaiore, Libro dei Consigli dal 1793 al 1797, f.120r.
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nei vV esncdcedsivinrinevette altri dumeviti dal capitolo lateranense a
ricoprire nuovamente quel ruolo, ma egli declind entrambe le dfterte

Negli anni successivi riscosse successo attraverso le sue esecuzioni non
solo a Camaiore ma anche a Lucca, dove vinseoihcorso indetto

dal | 6 Ac c ade m(l1806) Marpeatdb anohe guesto di rilievo e
Importanza con risonanza in tutta Italia @ lineacon quel percorso che
aveva avuto inizioa Camaiore gi®drima del suo sagjorno napoletand,
venne sempre pi%¥ considerato con
societa lucchese djuel tempo.Nel 1808 fu infine nominato canonico

della Cattedrale di San Martino e venne ad abitare a Lucca dove rimase
fino alla morte. Appartengm agli anni lucchesi Ig@ubblicazioni con
Ricordi e anche le Dissertazionj anche questi eventi significativi
relativamente alla grande consider

Secondo la testimonianza di Mons. Arturo Rossini, canonico della
Cattedrale e priore di S. Giusto, Santucci fu organista della Cattedrale fino
al 1820°% Questa notizia & in aperta contraddizione, per quello che
sappi amo, riguardo | 6el enco degl. i
Lucca, ma la possiamo considerare itiemra a partire da due

1% particolari ddb sua biografia &n richiamati da G.B. Rinuccini il quale attribuisce al Canonico
Pierantonio Butori, amico e confidente del Santucci, il consiglio di ritornare a Camaiore. Butori

era anche stato colui che, riconoscendone il talento, aveva insistitta damiglia del nostro,
perch® fosse mandato a studiare musica e a pe
"Secondo G.B. Rinuccini Santucci f u Nicaldor odo't
Orsucciche | o ascol t, al T e at roaebute hel ¥ 13| dver s esidii C
addirittura come soprano. Su questa base si potrebbe ragionevolmente affermare che fin dai primi
anni della sua attivita, Santucci fu considerato anche dalla nobilta lucchese che frequentava la citta
di Camaiore, alla streg di una giovane promessa @ngo musicale. Sempre Rinuccini riferisce
come Santucci i nviasse | e sue prime composi zi
lucchese, tra cui anche la nobildonBeatrice Arnolfini. Inoltre in riferimento al caeggio con

Saverio Mattei, del quale riporta il testo di alcune lettRieuccini mostra come Santucci fosse

stato preso in seria consideraziated Mattei (delegato dei tre conservatori napoletani presso la
Corte reale),quale futuro direttore del Consatorio di Napoli dopo la progettata ed ormai
imminente riunificazione dei tre conservatori allora esistenti. La morte di Mattei (1795) rese vana

guesta opportunit ™. | nt Saverio Mattei $i wedafla sgcoessva neta a | |
23.

12 Arturo Rossini: Il maestro di Michele Puccini; Ritratti; pubblicazione senza riferimenti
editoriali. Testo integrale riportato in all/l

alcuni aspetti, sembra tuttavia essere preziosa in attagli. Purtroppo non fa alcun riferimento a
documenti che possano venirci in aiuto nella conferma di quanto vi &€ esposto.
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considerazioni: la prima e che fino a circa una decina di anni fa la
Cattedrale era luogo di numerose funzioni liturgiche e quindi accanto
all organista titolar e, | ogi cament
altri organisti,r i ma st i nel |l 6ombr a, che cul
Questo particolare e stato sicuramente molto piu accentuato in passato (le
funzioni liturgiche in S. Martino al tempo di Santucci e dei Puccini erano
di gran lunga piu numerose) ed e impensabile chia geesenza di un
musicista e organista come Santucci non si sia in qualche modo tratto
giovamento nella Cattedrale di San Martino a fronte del gran numero di
servizi liturgici che |i si svolgevano e che non potevano tutti rientrare nei
compiti del titdare, tanto che, in piu fonti, troviamo riferimenti anche ad
altri organistj in secondo luogo gli anni tra 1815 ed il 1820furono
ancheanni critici per la famiglia Puccini. Alla morte prematura di
Domenico nel 1815, ritorno quale titolare in Catidelrl padre Antonio, il

piu longevo dei Puccini, ma egli era gia in eta avanzata e, secondo alcune
testimonianze, proprio Santucci e anche qualcun altro (Eugenio, Galli
allievo di Santucgi ma anche Domenico Fanucchi) piu volte lo
sostituirono ed aiutaranad assolvere il suo compito. Nel 1821 viene poi
investito ufficialmente quale organista sostituto di Antonio, Felice Ravani,
che era stato un allievo di Domenico Pucéini

Sempre secondo la testimonianza di Mons. Arturo Rossini, Santucci ed un
altro saerdote, Stefano Cheli, sostennero le spese per gli studi di Michele
Puccini specificamente nel suo soggiorno bolognese: anche questa € un
notizia che storicamente, per quanto riguarda Santucci, andrebbe
verificata.

Giova ricordare in aggiunta a quantaetto, che nel 1805 eratata
soppressda Cappella di Palazzo, di cui in quel momento il direttore era
proprio Antonio Puccini, un provvedimento che ebbe tutta una serie di
conseguenze, con vari tentativi di ripresa, che si protrassero per lunghi

3Archivio Storico Diocesano, Protocollo 181825, prot. 30, 30 agosto 1821. Notizia
cortesemente fortami da Fabrizio Guidotti, gi presente nel sudusiche annue e avventizii
documento oltre alla nomina del sostituto contestualmente individua pure il successore di Antonio
nel nipote Michele che allora aveva solo sei anni.
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decennifino agli inizi del XX secolo e che interss direttamentee fin

d al | Ganche i Pucanidiminuendo sensibilmente lero commissioni
musicali e daque le loro entrate economich@; un contesto storico che
giustifica ampiamente la scelta successtdraGiacomo junior, che fu
coraggiosa guanto vincente.

In breve(domandal!) in quello che possiamo considerare un periodo non
facile per la famiglia stesse ipotizzabile che Marco Santucci abbia dato

di fatto un suo personale contributo proprio perchéataiglia Puccini
potesse continuare a svolgere que
musicale, che aveva avuto nella citta di Lucca fin dalla nomina ad
organista di San Martinanel 1739 del suo primo, illustre musicista
Giacomo senjo?

O, al contraio, anche la nomina di Felice Ravani, allbedi Domenico
Puccini,un atto volutoed espressamente richiesto da Antonio € che
potrebbe essersi verificain difesa e conservazione del suo stesso ruolo
proprio di fronte a quelli illustrisostituti che magari avrebbero potuto
prendere il suo posto

In verita Gabriella Biagi Raventiiha da tempo evidenziato come il
rapporto tra Santucci ed i Pucci ni
di Santucci, la fama conseguita a livello nazionale, e la sua venuta da
Camaiore a Lucca, i suoi rapporti con la famiglia Baciocchi éaheil
Maestro del Coppolg a sua volta insegnante di musica della figlia dei

14 Si vedano le considerazioni finali della relazion&dbriella Biagi Ravenni itviarco Santucc
Musica in AccademiaAccademia Lucchese di Scienze, Lettere ed arti; Lucca 1998.
15> Giuseppe (al secolo Saverio) Coppolaato il 31 dicembre 1768, fu allievo di Marco Santucci a
Napoli, presso il conservatorio @. Maria di Loreto; gia sacerdote, a 36 anni si fece monaco
olivetano, ricevendo I'abito monastico nel monastero di San Ponziano di Lucca il 10 febbraio 1805
con il nome di don Giuseppe @n dispensa pontificia, dopo solo sei mesi di noviziato, emise la
professione monastica il 10 agosto 18D6po la soppressione napoleonica degli ordini religiosi,
15 luglio 1806 fu scelto dalla principessa Bacioamme insegnante di musica della figlia Carlotta
e come Elemosiere del Principato di Piombin® doveando viaggiare con la corte ottenne di vestire
da prete e due anni dopo ottenne la secolarizzazione. Rientrato in Congredapmilesuccessivo
ripristino degli ordini religiosinel capitolo generale tenutosi a Monte Oliveto Maggiore il 6 maggio
1827, 11 eletto vicario generale della Congregazione Olivetana. A seguito delle dimissione de
superiore generale don Gasp&@m@ampé, il 12 settembre 1831 fu nominato dal papa Gregorio XVI
superiore generale interno. Mori nel monastero di S. Bartolomeo a Monte Oliveto di Firenze, dove
dal 1827 era stata trasferita la curia generalizia, il 16 marzo 1834.
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Baciocchi), possono farci pensare ad un antagonismo, una rivalita con gli
stessi Puccini, che Eudiosa lucchese non esclude

Dobbiamoqui aprire una parentesi gcordare anche laffermazioni di

Luigi Nerici T richiamate puraa Ferrini- sulla figura di Michele Puccini

e sul nuovo stile nel suonareb or gano da | udreadnefof u s
I Neri ci di ricordare | 6operato
Alla luce dele pubblicazioni e degli scritti del Santucci, si puo pensare
0ggi, in accordo con Ferrini, che Michele Puccini e stato probabilmente
colui che ha messo in pratica e diffuso piu di ogni altro gli insegnamenti
del Santucci. Ancora al riguardo di Michele Pucpossiamo aggiungere
alcunidettagli: Gabriella Biagi Ravenni ha rilevato una certa freddezza o
comungque mancato entusiasmo, da parte di Michele Puccini nel descrivere
Il suo Maestro Santucci; tuttavlauigi Nerici quantomeno gli attribuisce

| 6 af forefappaezzamento che tra le opere inedite di Santucci ve ne
sarebbero diverse degne di pubblicazioree pubbl i cat. [
grande onore non solo a Lucca ma a tutta Italia!

Michele inoltre, in un'altra testimonianza ricorda il suo Maeistqarimis
come ungprofondo contrappuntistge poi ne elenca tutti gli altri meriti) e
comungue avvalora e non contraddice mai il giudizio positivo di tutto
| 6ambiente musicale Il ucchese (dell
veda ancora il giudizio di GRacinii nota 3.

Cosi e ricordato neNecwologiumconser vato nel | 6 archivio de
Maggiore: "1834- 22. Rev.mus ac ll.Lmus P. D. Joseph Coppola de Benevento Abbas Superior
Generalis Olivetanus Interinus ex decreto Gregorii Papae XVI sub die 12 Septembris 1831
apopletico mdrvo correptus, sensibus oculis illico destitutus, extrema tantum unctione delibutus,
cessit e vita XVI mense Martii anno supradicto 1834 et eius cadaver in ecclesia Montis Oliveti de
Florentia selemnibus peractis funeribus fuit tumulatus, post annos rcG6iteetatis sua&uid de
ipso sentiendum? Fuit sane vir probus, summe politicus, ac melodiae maxime intentus, et in
peragendis nostrae Congregationis negociis licet pavidigcinium tamenadvium probandorum
instituit in praefato monasterio de Floreati Si veda di MODESTO SCARPINI, monac
benedettini di Monte Olivet®&. Salvatore Monferrato (Alessandria) 1952, pp.438, 448, 450, 452,
453455, Paolo Dindi nella sua Storia di Camaiore, riprendendo quanto riporta lo stesso Rinuccini,
afferma che Savi Coppola soggiornd per due mesi a Camaiore alla fine del 1804, partecipando
come tenore a diverse esecuzioni. Era ospite di Marco Santucci éiacstato allievo a Napoli
rimanendond or se | 6ami co ed perlilrestmdelfa sud wtAriclee questd2 un nt i |
personaggidra i piu significativida ricordare tra quelli che ebbero a che fare con Marco Santucci.
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Infine in una supplica volta ad ottenere finanziamento per i sudi &iori

Lucca, Michele indicda sua come una situazione di necessita conseguente
alla malattia be colp il Santucci(1830) suo naestro. Indirettamente qui

egli semipa aver fatto riferimento al Santucci come un personaggio noto e
pressoché unico dal punto di vista pedagogico/musicale, perché appare
guasi scontato nel contesto della lettera, che egli quasi fosse il solo a Lucca
in grado di garantire una formazione nuade completa un
perfezi ona méentolire ild rormalé @ercdrsedelle scuole
musicalidella citta La supplica non € pero in linea con la testimonianza
di Arturo Rossini, il quale sostiene che jwoprio Santucci ad inviare
Michele prima a Blmgna e poi a Napoli, mentre nello scritto di Michele

la cosa appareffettivamente legatadalalld i mpossi bi | it " ¢
suoi studi a causa della malattia del Maestro. In realta quella di
perfezionar si I n unoal eraesaabbastariza e
frequente e fu praticat a, comob

famiglia Puccini, dal Santucci stesso e da molti atwisicisti Si trattava

di un momento di revisione ed ampliamento delle conoscenze, di un
confrontoconaltrescol e e tradi zioni , di uno
orizzonti. Chiaramente questo passo ulteriore negli studi di Michele,
sarebbe comunque potuto avvenire e probabilmente € avvenuto anche
indipendentementalalla malattia del suo maestro, ma appare tanol
significativo il suo riferimento a questa, come determinante
nell 6interruzione del suo percorso

Sempre la Ravenni lgustamentalefinito Michele Puccini come il primo
storico e nusicologo lucchese. dbsiderandduttavia le Dissertazionj €

facile notarecome questo approccio alla musica, alla sua storia e ai vari
aspetti intellettuali e filosofici che ne fanno parte, era tipico anche di
Marco Santucci (vd. successiva nota 18). Considerato che anche Eugenio
Galli, altro famoso allievo di Santuccilau ¢ ¢ a , fu anchoeg
trattato sul contrappunt@i si puo chiedere, credo a ragione, se un certo
approccio alla musica, anche sotto il profilo intellettuale, storico e
filosofico sia stato da entrambi mutuato proprio dal comune maestro. Ma

e la stessa figura del nipote, G.B. Rinuccini, musicista e compositore,
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storico e musicologo, che pare confermare in pieno questa idea, perché
egli crebbe e maturbn da piccoloi suoi interessi proprio sotto la guida

dello zio(si vedano anche le ultericmionsi der azi oni pr e:
Temidi Ricerca ri guardanti i periodo na
musi cale i1taliano che dalla met "™ ¢

della figura del musicista indirizzata proprio verso un approfondimnent
storico/filosofico della propria arte)

Purtroppo ® a t & di 8antticci a Luccaon € stata approfondita piu di
tanto: anche la biografia del nipote G.B Rinuccini non reca grandi
testimonianze su questi decenni di soggiorno; a parte qualche acecenno a
esecuzioni pubbliche delle sue musicine pratica sappiamo solo che
svol se undéattivit”™ didattica i mpor
Eppure gli anni lucchesi sono proprio quelli che consacrano
definitivamente la fama acquisita a livello nazionale: i#toxia del
concorso i ndetto dal |l 6Accademo a \
ordinario della stessa, e anchee non si tratta della stessa cosk
nomina nel consiglio degli otto della sezione musicale della Societa
ltaliana, citata da Arturo Rossifiicosi come le pubblicazioni di musiche

con Ricordi’e quell e teori co/ nMfusnocdatidi c

® La notizia relativa a questo consiglio di f@rsone rimane per me da verifica® tratta
semplicementéella sezione musicattel 6 Accademi a Napol eone di Cui
diqual cosdaltro?

7 Sicuramente le pubblicazioni con Ricordi costituivano un riconoscimento importantissimo nel
contesto nazionald e | 1989 Francesco Tasini p u bch,leditx a v a
da Paideia B2renreiter Kassel, e AXI I Suon:
introduzione Tasini spiega ch8i tratta invero di studi pianistici brillanti e tecnicamente
impegnativi che, in quanto a qualita di fattura edlitdt digitale, meritano considerazione

nel |l 6o0itero di apprendi mento della tastiera.
Auni cumo nel panor ama Un tuleeliore a nfesimente &lla preparagiane 8 0 0
nell 6arte compositliiwael o all Virtuosi smo r ago¢
testimoniato da Fedele Fenaroli quando riguardo al suo Vifibtbe 6 par ti ment i fu
e d i mconsapevolé del fatto che i pezzi ivi contenuti erano di difficile realiamaziscrive al

suo ex allievo:Soltanto voi che siete della mia scuola, e che molto capite potete insggmarli
Giorgio Sanguinettill Gradus ad Parnassum di Fedele Fenaioln A Fedel e Fenar ol |

compositoreo Atti del C o AlG Mogembre 20@38z Libeenma dusecaled i L
ltaliana, pag 213.
18 e Dissertazioni nella considerevole parte delle #AnN

bibliografici, attraverso le numerose citazioni dei classici della letteratura, della filosofia e della
11



fatto che implicano una sua presenza a Lucca importante e significativa.
Apparequindi est remament e efficace | o6aff
Ravenni che lo definiscein musicista ricco di talento e di dottrina
musicale, che, dopo aver fatto tesoro di varie esperienze, si rifugia in un
porto tranquillo [ € ](Introduzione CD Marco Santucci- Messa da
Requiem registrazione archivistica, Camaiore 1994d il porto
tranquillo, che come abbiamo vistgia in precedenza, rappresentava
probabilmentaun desiderio specifico per Santucci, fu garantito e costituito
come tale dalla renditaxonferitagi dai Baciocchi conla nomina a
canonico della Cattedralé:nostro autorepoté dedicarsi al suo ministero,
cos?® come alla musi ca ,sesenzagugli@ffanns e g n
che contrassegneranno nell o stess
musicisti tra cui anche quelli della famiglia Puccini.

Vi era dunque rivalita con la famiglia Puccini? Oppure Santucci ha
addirittura operatoin loro favore? E difficile rispondere a questa
domanda allo stato attuale delle notizie e documenti in n@sissesso;

musica (in generale, ma anche in particolare per la storia stessa della teoria nuitsécatead es.
Zarlino e Martinj le cui opereteorichefacevano pde della sua biblioteca personale) offrono
| 6i mmagi ne di un autore erudito, aggiornato
rel ati vi all o sviluppo dell dannoso dibattito
intellettualmente evolutoavendo conseguitona sua personale e matura visione. Del resto questo
emerge chiaramente nella sua presa di posizione relativamente alla musica da chiesa; si veda di
Fabrizio Guidottii Pi acci on | orioMusiea insAccadanigAataslemiad ucchese di
Scienze, Lettere ed arti; Lucca 1998. Anche le indicazioni didattiche nelle sukcazibbi con
Ricordi esprimono una posizione che a livello intellettuale presuppone un retroscena singolare.
Siamo in un periodo che precede di sjuan secolo la Riforma Ceciliana, ma le idee espresse da
Santucci sembrano anticipare di decenni, se non addirittura appartenere al contesto storico
successivo. Personalmente non ho mai trovato traaglcsdella riforma Cecilianaqualcuno che
abbia nai fatto riferimenti a Santuca parte il Casamorata, che comunque, della Riforma, era
considerato un precursore For se anche i n questo caso, per
prodr omi del l a Riformaod, Vi s a r ungete,esopmttuttoanel i el
prendere atto che Santucci ha potuto comunicare le sue idee a tantissimi altecalbevi con
cui aveva avuto contatto e che con lui intrattenevano corrispondenza e questo gia diversi decenni
prima riguardo al periodo in csi collocano le origini stesse del dibattito sulla riforma. Possiamo
aggiungere che la via percorsa da Santucci, molto coerentemente, non poneva problemi
relativamente agl. strument i utilizzati ,o i n g
nodal e, fondament ale questo, del pensiero dei
Su un piano etico, morale o ancor meglio spirituale vista la sua profonda convinzione religiosa: si
' imitava alla musi ca eb aanbli é o pgMarsasioamstodparticolareu s i C
aspetto ritornero successivamente.
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vero € che potrebbero esserci state anche fasi diverse nel rapporto e
ovviament e unodoevoluzione del |l o st
canonico della Cattedraldl Nerici, in riferimento a Michele Puccini

r i vel &perdogéténuto contanche di quello, che per lui aveva fatto

Il Canonico Santucci, il nostro Michele ggotdire al contrario del
Giusti:i | | pi % gran bene(Nana& pdg@ed)an f at t

Gabriella Biagi Ravenni fgoi riferimento anche alla Riforma delle
musiche per la festa di S. Croce, discussa fortemente per un ventennio
(18131833) enon esclude | a possibilit®
Santuccinel contesto della Cattedrale f or se vi st a c¢come
dungue non bene accolta e magari anche ostacolata, da Antonio Puccini.
Anche qgquesta  unob6ipotesi pl ausi bi
aggiungere che quelle postens tutte domande lecite, relative agpetti

di un periodo storico irto di diffiolta per i musicisti della citta di Lucca e

sul quale per dare qualche rispostaara necessario reperire ulteriori
documenti e testimonianzEo gia accennatoome siaun dato di fatto che

dal 1805 in poi diminuirono, in ragione dei loro incarichictanmissioni
musicali per i Puccini e questo ad ovvio discapitele loro entrate
economiche. In un quadro di profonda incertezza generale, al quale si
aggiunge la morte prematura del figlio Domenico nel 18 besistenzdi
Antonio al cambiamentoéi suo vol er mant ener e
relativo alle msiche di S. Croce, eransicuramentel 6 e spr es s i ¢
un 6 e s ieapmomizaadvitale importanzaper la sua famigli’d erano
tesea conservare questo privilegio non tanto per s€, quamtd pguro

del nipote Michele,per il quale nel 1821 riusci poi ad ottenere la
successioneg(nello stesso documentgia citato che nominga Felice
Ravani quale suo sostituto)

G.B. Rinuccini, la cui Biografia rimane comunque ad oggi la fonte
principale di notizie riguardanti Marco Santucci, insiste in modo
particolare sulla sua modestia e sulla forte dimensione etica e religiosa
entro la quale si poneva la sua azione. Gli anni lucchesi che vanno dal
1808 I n poi , | o vedono | mpadigtéh at o
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didattica e al di la di quanto appena ricordato, cioé della sua presenza
nell 6Accademia Napoleone e anche
verita non sono molti gli eventi in Lucca che lo vedono in qualche modo
protagonista e, al momento, direessuno che lo segnali come antagonista
rispetto ai Puccini e/o altri. Anche il quadro complessivo fatto attraverso
vari riferimenti dal Nerici, sembra in tutti i sensi positivei confrontidel

bravo canonico Santuc¢e sua questa definizione in unspadella sua
monumentale opeyaQuella di Santucci € statdunques enz 6 al t r
figura che pu, aver esercitato undc
con la sua sola presenza.

Va aggiunto infine che nel 1830 Marco Santucci, a seguito di un ictus
(cdpo apoplettico e il termine riportato dal Rinuccini), cadde in una
situazione di semiparalisi ed infermita che lo accompagnarono per 13 anni
esatti al 30 Nov. 1830 a29 Nov. 1843), non senza sofferenza, fino alla
morte. E presumibile che forse sia mao a Giovan Battista un ultimo
apporto fondamentale di notizie personali e biografiche da parte dello zio
che sarebbe stata fondamentale anche per Mello stesso tempo e
consolante trovare una testimonianza come quella di Giovanni Pacini (si
veda la ota 3) che aveva una grande stima per Santiacsua opera e la
sua musica, segno evidenenche gquestajella considerazione di cui |l
nostro autore, ancora vivente, godeva nel contesto lucchese.

Considerazioni sulla situazione attuale

Lo scopofondamentale di quanto precedentemente esposto, attingendo
soprattato al lavoro altrui,compiuto dagli storici e musicologi citagra
quello di una presentazione di Marco Santucci quale eqli & stato veramente
e _cioe come_un_musicista di_chiara fama con un evidente, meritato
successo riscosso nel corso della propriaVita sua grandezza ed il suo

YPaol o Dinelli i nquadrando | 6ultimo decennio
Santucci a Maestro di Cappella in S. Giovanni in Laterano (1797) si esprimeeasinposizioni
del Santucci erano or mai conosciute in tutta

penisola dove non si eseguissero le sue messe, i suoi vespri, i suoi oratori. Specialmente a Roma,

capitale della cattolicita, la musica sacrad il nhome del Santucci avevano raggiunto grande

notorieta come attestano i giudizi espressi su di lui dal Compagnoni e dal Bermudez, due canonici
14



successo, come ho gia anticipato precedentemente, paiono inspiegabili di
fronte all doblio in cui — caduto
rivalutarela sua figura e ad oggi ancleesue musiche, a parte le eccezioni
verificatesi nel contesto della citta di Camaiorapn vengono quasi mai
eseguite. La citta di Lucca pone |l | 6 ul t iatneccemoaec dedlio ,
storici e musicologi qui citati, sul pianmusicale, lo ha completamente
ignoratq dimenticato.

Il primo che ha cercato di rivalutare questo musicista in tempi recenti e
stat o sDemAngeb |IBévilaoqua Fin dal primo momento in cui
tento di approfondire la figura storica e la dimensioneicales di questo
autore, ebbe modo di rendersi conto che le sue composizioni, la cui mole &
notevole ed importante, erano diffuse sorprendentemente nelle principali
biblioteche ed archivi musicali naziondlis i veda | 6&dll@nco
stesso tempo ar presente a Camaiore la sua personale biblioteca, al
presente di proprieta di una famiglia Camaiorese, la famiglia Arrosti.
Passata in eredita al nipote G.B. Rinuccini e da questi al proprio nipote, il
canonico Bianchi di Camaiore, giunse poi come laseitb un altro
sacerdote di cognome Arrosti e da lui ai suoi nipoti, gli attuali proprietari.

Oltre alle musiche di Santucci e di altri autori che questi raccolse, sono
presenti(si veda la nota 2anche musiche di G.B. Rinuccini e dei suoi
familiari, nonchéun copioso epistolario di entrambi, che contiene migliaia
di pezzi e che al di la delle poche citazioni di G.B. Rinuccini, incluse nella
biografia citatapltre ad essere stato la sua fonte principateaneper noi

tutto da studiare e approfondire.

Giain un convegno tenutosi a Camaiore a meta degli anni 90, D. Angelo
Bevilacqua, coadiuvato da alcuni studiosi tra cgjia citati Gabriella
Biagi Ravenni, Fabrizio Guidotti, Roberta AntoneMarcello De Angelis

ed altri, tentd un primo approfondimefitoA mio avviso, quel convegno,

del Capitolo di S. Gi ovanni in Laterano, e
persona lo teeva in grandissima stimaPaolo Dinelli, Storia di Camaiore, Pezzini Editore,
Viareggio, 2000, pag 1018017. Anche qui Dinelli attinge dalla Biografia di Rinuccini.
20 sj veda Marco Santucci Musica in AccademiaAccademia Lucchese di Scienze, Letiedearti;
Lucca 1998 opera piu volte citataSi tratta degli Atti del Convegno tenutosi a Camaiore il 26
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nelle sue intenzioni, doveva aprire la strada verso una fase successiva, pel
la quale Don Bevilacqua aveva progettato un ulteriore percorso di studio

attraverso | 6acquisizione del & ond
seguito), nonché avanzando la proposta di una catalogazione nazionale
del l e opere di Santucci, diffuse,

Recentemente la famiglia Arrosti ha messo a disposizione il proprio
archivio musicaleaffidandolo alla gestione tlel s§o&iazioneMusicale

AiMarco SadnituCamai ore e | 6associ az|
| avor o di approfondi mento e di St L
eseguirsi negli anni a venire e, che per sommi capi € descritto e progettato
quidiseguwb ed i n particolare nell o6all e

Tra le molte tematiche ed aspetti suscitati da una prima visione dei
manoscritti e di alcune lettere, mi sembra (sottolineo che si tratta di
opinione personale) che rimanga da definire e approfondire anche |l
rappoto tra Lucca e Camaiore: due citta musicalmente ricchissimej le cu
rispettive tradizionisono state tenute separate in passato, forse in alcuni
casi fin troppo gelosamente da alcuni autori. Ovviamente si tratta di una
distinzione piu che valida sul piageografico, masul piano della cultura

Giugno 1994. Una caratteristica Don Angelo Bevilacquacome ricercatore storico/musicale é
stata quella di non intraprendere mai azioni isolate,dmeonfrontarsi sempre con i principali
studiosi presenti nella sua citta, ma anche nella stessa provincia di Lucca ed oltre. Numerosi sono
stati i suoi contatti con la Societa Italiana di Musicologia e con innumerevoli studiosi, archivisti e
bibliotecari,docenti universitari e musicologi. Cito fra tutti la Prof.ssa Gabriella Biagi Ravenni, che
piu di ogni altro, per molti anni ha collaborato con lui ed anche ha potuto personalmente
coadiuvarlo ed indirizzarlo nelle sue ricerche (altri nomi illustri chenbacontribuito alla ricerca
storico/musicale camaiorese: Alberto Basso, Luigi F. Tagliavini, Oscar Mischiati, Franco Piperno,
Fabrizio Guidotti, Marcello De Angelis, Roberta Antonelli, Andrea Roncoli, Luca Santini e piu
recentemente, anche su altre teokai musicali Christoph Wolff, Heribert Metzger, Tommaso
Ferrini e molti altri).
In verita per gli storici e musicologi della nostra Provincia, in particolare Gabriella Biagi Ravenni e
Fabrizio Guidotti,Roberta Antonelli eccMarco Santucci non era alloraé lo & adesso, un nome
nuovo e/o dimenticato. Nei loro studi avevano piu volte incrociato notizie che lo riguardavano. Si
trattava quindi di concentrare | 6battenzione s
che gia in parte conoscevae anche ricercarne di nuove. Era questal pensiero di D. Angelo
Bevilacqua- una prima tappa verso un approfondimento che presupponeva successivamente lo
studio dei documenti del Fondo Arrosti.
L Trlascio quilenot i zi e riguardantctial &0 d#Ms cheiha Baaui e c mu
solo perricordare che fuyroprioD . Angel o Bevilacqua a suggerir
guesto grande musicista camaiorese.
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e della musican particolarec 6 st at o un continuo
fin dall édepoca rinasci mental e, cor
| oro attivit”™ sia n eiArtogiia)anehe sk lguestan e |
e piu una sorta di personale sensazione, dopo una visione dei manoscritti
ancora superficiale e non in riferimento a qualcosa di acquisito e/o provato
con certezza, mi pare che presupponga, quantomeno per una buona parte
delle musiche alvi sono contenute, tutta una serie di intrecci e contatti tra
gli stessi musicisti ed una circolazione di rilievo delle loro composizioni,
che va ben oltre le normali aspettative.

Tutto questo prefigura un lavoro di approfondimento e ricerca che dovra
essere compiuto con competenze specifiche e che va ben al di la delle
possibilita mie personali edela solaAssoci azi one mu s i
Santffcci o

22 Dopo il Convegno camaiorese risalente al 1994 (Atti pubblicati nel 1998) & Fshtizio
Guidotti a dare ulteriori contributi alla ricerca storico/musicale intorno a Santucci e agli altri autori
le cui opere sono presenti nel Fondo Arrosti. Cio € aveealdeguito dei suoi studi pubblicati in
Musiche annue e avventizie in una citta di antico regimenumentale e preziosissimpera gia

citata) e attraverso alcuni interventi tenuti nel 2010 e poi nel 2015 a Camaiore e a Lucca. In
particolare Guidotti hadentificato alcuni brani adespoti presenti in alcune raccolte (Seminario

Arcivescovilei Bi bl i ot eca Diocesana AGiuliano Agresti
ad un altro manoscritto che fu rinvenuto negli anni 80spes | 6 a r ¢ h ianoidalh Véreal Sar
(pag. 580 e seguenti). La sua indagine purtrtr

Arrosti nella loro totalita, ed inak ha avuto a disposizione paempo, sufficiente per una visione
ddle stesse, ma nel complessoppo repentina, con la sensazione da lui provdiardrasmessa
nella pubblicazione citata (pag 589) che rimanga ancora molto da approfondire. In ogni caso tutto
cio é stato sufficient@er lui a stabilire con sicurezza la presenza di intrecci significatla
diffusione della musica tra questi e probabilmente anche altri autori, delineando, in particolare per
la musica per tastiera, un ambito molto piu esteso ed importante rispetto a quanto era giunto finora
in nostro possesso. La figura di Marco Saatwssume quindi un rilievo particolare proprio per
| 6abbondanza della sua produzione musical e,
tastiera e per organo, lo pone al primo posto nel contesto del nostro territorio in un periodo che
altrimenti, esludendo le Sonate, pure numerose di Domenico Puccini, sarebbe rimasto privo di altre
testimonianze. A questo vanno aggiunte le figure degli altri autori presenti nel Fondo Arrosti, tra cui
emergono quelle di Giovan Battista Rinuccini e dei suoi famil@sgrei dire quasi totalmente
sconosciute, ma tutte da approfondire e da studiare, perché ad un primo sguardo delle partiture
manoscritte ci pai ono anchodesse testimonianze
(2010 e 2015) e a Lucca (2019),egat i alle iniziative dell 6Ass
Flam, oltre che agli accenni ad un ambito territoriale che supera ampiamente i confini delle
rispettive citta di Lucca e Camaiore, ci sono stati riferimenti precisi anche ai rapporii edtn g
musicisti ed in particolare a quelli con la famiglia Puccini, intuibili e incontestabili ma, dal punto di
vista documentario, scarni e al momento insufficienti per essere delineati; Guidotti stesso ritiene
i ndi spensabile unldbahahdsi Aappsbbif opdidted | depi st
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Aggiungo che gli intrecci evidenti di Santucci, non solo con la famiglia
Puccini, ma anche con tante alpersonalita del suo tempo, intrecci e
rapporti che dovranno essere approfonditi soprattutto nello studio
del | 6epi stolari o, aprono orizzont.i
semplice titolo di esempio vorrei in ultimo citare il carteggio &avelo
Mattei, personaggio che potremo definire poliedrico e che ebbe una
grande influenza nel contesto musicale italiano del XVIII sétolo

luce su un periodo storico estremamente interessante, ma anche sul rapporto tra un musicista che
conquisto fama nazionale ed una famiglia che per quasi un secolo e (oemgmerato anche
Fortundo Magi, genero di Michelegspresse la sua egemonia musicale nella citta di Lucca.

23 Saverio Mattei (17421795) di origini calabresi fu un giurista, un teorico ed un letterato che
opero a Napoli nella seconda meta del 700 e che lascio un corpus valordingcritti su una

varieta di soggetti inerenti il diritto, la giurisprudenza, filosofia, teologia e letteratura, ivi compresa
anche la discussione di alcuni aspetti specialistiei| | 6 e s t e inerent il rapposta ta dal e
musica e la poesia. Pavendo imparato sin da piccolo a suonare vari strumenti, si definiva
semplicementei amant i ssi mo @ edltiVoaquestau suia cpassione interessandosi
all 6educazione musicale in genere, al Teatro
Metastasio e lo Jommelli, personaggi con cui scambio una copiosa corrisporndippaee chiara

quindi la consapevolezza del Rinuccini nella sua Biografia, quando fa riferimento alla
corrispondenza di Marco Santucci col Mattei, riportandone per intero alcune ligere, di porre

sul piatto della bilancia un elemento per lui fondamentale e di gran peso e cioé un carteggio

con un personaggio tra i piu illustri, importanti ed influenti nel contesto della Napoli di

guel | qerapanahea consigliere del Reelegato deConservatori musicali presso la coee
quindi ben conosciuto e considerato dalla nobilta), citta peraltro musicalmente famosa in tutta
Europa per | a sua vita e | e sue manifestazior

chiaramente dasnentati nelle lettere di Mattei verso il Santudtisuo desiderio di vederlo alla
guida del Regio Conservatorio, una volta che fossero stati unificati i tre rim@situiscono un
momento fondamentale, uno stimolo di riflessione per storici e magicel sono testimonianze
oggettive e comunque indipendenti dal contesto stesso della Biografia scritta da un parente.
L6i mportanza dell a figura di Saveri o Mattei
aveva dedicato un semplice trafiletto) megsa chiaramente negli ultimi due decenni, a fronte di
nuovi studi che hanno rilevato la forte influenza che egli ebbe nel contesto delle scuolécdi mus
napoletane e in genere nello sviluppo dettivita del Teatroc he al | 6 epoca @Bdwdeva
ed attenzione dauttal Europa. Troviamad es.la sua presenza anche in uno studio recente (2011)
riguardante Moart. Si vedadi Irene Brandenberg: Mozart, Davide penitente and Saverio
Mattei, in Newsletter of the Mozart Society America, pag. 1% ss., dove fana certa impressione

i notare come | 6annosa questione su <chi f os:
Davide Penitentes i a st ata ri solta daeldbcneentatana comnessidn@a q u
evidente propriccon | i bri p o et idcSavert Matteig1768B).Sbriw iquelli stessi

Salmi, tradotti in Italiano dal Mattei in un testo poetico che tendeva, con le sue rime e la sua

metrica, anche ad essem@ntato e dunque messo in musitsti dei Salmi co i quali si cimento

con successo il Santucci, musicandoli e vedendoli eseguire con successo ed approvazione sia a

Napoli che in altre citta italiane, Lucca compresa. Pur non rientrando direttamente nebadintest

guanto e s postrmc ¢ aoeravo duguhlimehten iportare anche il riferimento

bibliografico a Mozartperchéindirettamented © unodi dea del vilaShntuccee d e i
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La rivalutazione di Mattei avvema negli ultimi decenni avvalora
| 61 mp odeltswo mapp@rto col Santucci, il quateisico i testi poetici
dei salmi daui tradotti in italiano, uno traprimi e piu efficacitentativi di
inserire la ligua volgarenel contesto liturgico.

La presenza di Marco Santucci nel
precedut o Giadoao/Puceini junior (L858) costituisce quindi
un presupposto importante da chigrisee ™ v er o che que

sostenuto da Ferrini, € stagoe n z Oirdluenzatmdalla visione del sacro e
della sacralitacosicainer a mat ur at a @ueidecanica n el

Va detto anche che talvolta Santucci séato presentato come un
riformatoreante litteramed egli lo € stato sicuramente, ma non nel senso
che a questo termine sitrdbui piu tardiial | a f i ne del | 68(
(riforma ceciliana).Ho gia insistito sul fatto chesantucci guardava
espressamente alla musica, al luogo sacro ove la si esegue; non si
preoccupavagoer esempipdegli organi a canne di eventuali loro limiti in
rapporb alla letteratura da eseguigli accenni che fa nellBissertazioni
riguardano Al 6abusoo di certi regi
non fa mai riferimento ad una soppressione di questi; inoltre nelle
registrazioni indicate talvolta nei suoi manoscritti sono spesso presenti
anche | registri costaktti da concerto(trombe ecc.) Il tema della
soppressione di al cuni regi sfupoi e
al centro del dibattito promossai ceciliani; Santuccimiravainvecea
cambiare certi aspetti della musica e ad evitanehe on palese severita,
quellec he | ui def i niivquestinon gropuyhaeaz coreeo
fecero altri, un ritorno al passato nel nome di una purezza che poteva
essere espressa, a loro avviso, unicamente con la scelta particolare di un
genere. Il riferimento piu frequente ed anche per certi versi nostaggaco

alla polifonia rinascimentale con la musica di Palestrina, alternata al canto

Mattei equindid e | | 6 a | delodibdttito ymeslicdleoirtui ha trovato spazio ei € espesso |l
nostro atore, riscuotendariconoscimenti autorevoli e forse per noi inaspettati. Rinuccini
attribuisce allodincontro col Matt ei e al succ

decisione di Santucci di dedicarsi solo ed esclusivamente allaaraecragia in precedenza alla
sua ordinazione.
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gregoriano.Giuseppe Bainj grande studioso di Palestrina, fu un famoso
esponente di queste idee e forse € proprio dadjin questo contestthe
nacque la sa critica verso il Santuc@ lo stesso Mottetto che vinse |l
concor so deNapoleohe cade mi a

E singolare, nella sua Biografia del Santucci | ifsolito approccio di
Rinuccini dal pinto di vista storico proprio riguardo questo episodigli

riporta i giudizi positivi e gli appmzamenti di personaggi autorevdklla
musica italiana, maignoramccur at ament e di citar
sgradevol e, che fu mossa da Giuser
conosciuta e ben presente agli storici della musica deksyoo dui evita
appuntodi citarla. Anche Marcello De Angelis nel suo intervento a
Camaiore (1994) definisce fistranao
adombrato non poco la vittoria stessa del concorso da parte del @dstro
appare ancora oggi inpeo contrasto con | 6dacc
favore che in generale riscossenediatamente

Santuccirimanevadunque aperto alla novita, ma senza rinunciare affatto

all 6eredi t” del passat oimango®l|pantii a,
fermi, riferiment costanti e indispensabili pérmusicista, ma questi nella
sua arte deve saper mettere insien

non rinuncio affatto ad esprimersellamaestosita della presenza di adue
piu cori, con le rispettive ensemhilechestredi sostegnpper lui era la
musica che doveva esprimdn se stessa il cambiamento.

Cosi continuarom a fare anche i suoi allieve questa direi che e la
conseguenza piu importante

| riformatori successivi firono infattiproprio quelli che alla nostra citta
all 6ini zi do pel | MdtlRrapiiot atuardn® la proibizione,
almeno in parte, propriodelle musiche con doppio coro ecc. e,
successivamentemantellaron@rogressivamente anchpalchiche erano

in precedenza destinan tali pratiche. Fortunatamente la cosiddetta
riforma degli organi a canne non prese piede piu di tanto nel nostro
territorio e questo puo essere in effetti una consegudrergevola e
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meritevole dell 6operato di Saipt uc
Michele Puccini.

L dmmaginedi Santucciappare quindi come quella dn innovatore e
riformatore assieme, ma in un ambitotellettualegpirituale, che era
destinato piu ad un rinnovamento interiore che npro#izioni particolari

e/o cambiamentnella musica tali da coinvolgere anche gli organi a canne
e i complesstorali e strumentdf.

E singolarequindi, se non sibillino per noi oggi, il notacke il Mottetto

da lui composto,esplicitamentepremiato per le innovazioni da lui
introdotte, ma cmunque legato alla tradizione del passato (16 voci, 4 cori
reali), peraltro incompreso dal Baini, incapace di coglierne la dinamica tra
Avecchi o siadedicatgpromriogla patrona della music&ganta
Cecilia, la stessa figura alla quale feespreso riferimento la riforma
successiva, la quale pero ebbe tutto un altro approcaiella pratica,
anche con la sua azione, si distanzio di mddtlbe idee di Santucci.

Lo stessoGiacomo Puccinijunior ebbe un suo percorso dovecome
ebbero modo di sailineare anche molti suoi contemporanei , tra cui lo
stesso Verdtr fu innovatore e conservatore assieme., [dar quel che
riguarda la meica sacra, mi pare di poter diche egli evito quasi
accuratamente di prender posizionei menfronti di quella riforma
ceciliang a lui contemporaneahe ne muto profondamente le sorti. Al di
la della personale amicizia con Bossi e con altri autori di quel perodo,
Cui entro in contatto nel suo soggiorno milaneseupandosi di seguire il

* Nella suaBiografia di Marco Santucei G. B. Rinuccini a pag. 24 racc
otto voci e due cori reali e al Cantico di Zaccaria tradotto con parafriasieto Mattei (da non confondersi
col SaverioMattei gia citato) che riscossero un notevole succassapoli Queste due composizioni furono
prodotte con regio apparato, ed al cospetto di nobilissima udienza nella chiesa di San Luigi di Palazzo nel
20 Ottobre 18 9 . Egl i S i era proposto di sbandire, sul m
da cui & contaminata la musica da chiesa, e in questo saggio vi riusci mirabilmente, cosicché per questo
stesso la poesia partenopea non tacque le sue lodi, ceraecerta la seguente:
I teatr al rond, , | 6all egra danza,
dalla Chiesa bandisti, e quella impura
Musica inetta, onde arrossia natura
E ne fremea di Dio la sacra stanza.
La quartina e tratta da un sonetto del poeta napoletano Sigismondi ded&attuali in quella circostanza.
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Asupr emo c osarigeregdla perdl Teatrodfu pil uno spettatore
silenzioso degli eventi che seguirono.

Paiono dunque proprio fondamentali, come sostenuto da Ferrini,
quegli anni della sua formazione giovanilegon quelle composizioni (vd.
Messa) che utilizzo nellaaturita anche nelle Opere e che rispecchiano in
verita piu gli ideali estetici di Santucci, del padre Michele e in genere
del | 6ambiente |l ucchese a | oro | mn
fillrati da Ilui stesso), che nonal tendenza dei riformatora Iu
contemporanei. Il riferimento al sacro nelle sue opere si tragupgasi
sempre in una musica quasi asettica, privata da orpelli e frivolezze, che
sembra proprio una conseguenza de
lucchese ed in linea con le temde cui abbiamo accennato.

Tuttavial6 i pot e s i chd ¢collegaesantuccnai Giacomouhior in

una visionecondivisadel sacro e della sacralita, si traduce al momento

nel |l dinfluenza generica dell 6ambi e
vissuto i primi due decennidella sua vita il che, alla fine, dobbiamo

dirlo,r i sul ta chiar amenagomenimpoo6 f | ebi

In ogni caso una ricerca in tal senso, suffragata dalle conoscenze che
potranno essere acquisite sul Santusai suoi rapporti coi Puccininon

potra che aggiungere contenuti positivi, su un periodo estremamente
complesso, ricco di fermenti e che fu forzatamente destinato al repentino
cambiamento.

Concludo dunque esprimendo con piena convinzione che un
approfoxdimento, ma soprattutto una rivalutazione di Marcot&zi, del

suo lascito personale e questo proprio anche in termini archivistici e non
solo musicali, non potrebbe che arricchire ulteriormente il quadro gia
Importante ed elevato relativo alla tradizéomusicale del nostro territorio

e ci0 non solo quindi per Camaiore, la sua citta natia, ma anche e
soprattutto per Lucca, che fino ad oggi, possiamo dire, o ha ignorato e che
Il nvece potrebbe anchdessa andar f i
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